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Intro

1976 begannen Joe Strummer und Mick
Jones, Songs fiir ihre Band The Clash zu
schreiben, und nicht lange danach schufen
sie den Song »1977«. Der Text fiihrt uns von
1977 bis ins Jahr 1984 und fordert eine Welt

ohne Elvis, die Beatles und die Rolling Stones.

»1977« war der perfekte Punksong:
ikonoklastisch, schnell, wiitend, verdammt
eingangig und merkwirdig prophetisch. Wie
Mick Jones in seinen Interviews fiir dieses
Buch beschreibt, gab es The Clash, wie wir
sie kennen - mit dem aus Strummer, Jones,
Simonon und Headon bestehenden Line-up -,
namlich erst seit 1977. Und 1984 war die

Band Geschichte.

Nicky »Topper«
Headon, Mick Jones,
Joe Strummer und
Paul Simonon:

Das klassische Line-up
vonThe Clash.
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Die Originalanzeige
fiir ein Punkfestival
in Birmingham 1977,
das abgeblasen
wurde, bevor auch

nur eine Band spielte.

The Clash tauchten
trotzdem auf und
sprachen mit den
Fans vor dem
Veranstaltungsort.
Am folgenden Abend
spielten sie an

einem anderen Ort in
Birmingham ein
Konzert fiir alle die,
dieTickets fiir das
abgesagte Konzert
hatten.

Der Anfang vom Ende war der Rausschmiss von Topper 1982. Als
Mick ein Jahr spéater die Band verlief3, bedeutete dies den Abschied
vom legendaren Clash-Line-up. Joe und Paul rekrutierten 1984 zwar
drei neue Bandmitglieder, die Topper und Mick ersetzen sollten,
aber wie Joe Strummer in seinen Interviews fur dieses Buch aus-
dricklich betont, begann das Ende der Band mit dem Verlust von
Topper.

Bevor der Drummer sich der Band anschloss, hatten sich The
Clash grundsatzlich als Trio prasentiert, obwohl sie ihre ersten Gigs
im Sommer 1976 zu flnft spielten, mit dem dritten Gitarristen Keith
Levene und dem Drummer Terry Chimes. Dieser wurde auf dem
Debiitalbum als »Tory Crimes« bezeichnet, erstens wegen seines
ausdrucklichen Wunsches nach einem teuren Sportwagen, der zu
den Punk-ldealen der restlichen Bandmitglieder in krassem Wider
spruch stand, und zweitens, weil er bei Erscheinen des Albums
schon nicht mehr dabei war. Bevor Topper der Band beitrat, lieRen
sich The Clash nur als Trio interviewen und fotografieren. Als dieser
sich im April 1977 jedoch bereiterklarte, mitzumachen, wurde die
Band zum Quartett.

Diese perfekte Besetzung blieb nur vier Jahre bestehen, aber von
Toppers Einstieg bis zu seinem Rausschmiss veroffentlichten The
Clash sechzehn LP-Seiten und siebzehn Singles (von denen damals
viele nicht auf den Alben zu finden waren). Sie tourten beinahe un-
unterbrochen rund um den Globus und drehten einen Kurzfilm, Hell
W10. Joe schrieb das Drehbuch und flhrte Regie, Mick und Paul
spielten die Hauptrollen. Sie gaben immer bereitwillig Interviews,
lieBen grundsatzlich Fans in den Backstage-Bereich und horten in
ihren Songs und in ihren Interviews nie auf, den Status quo zu hin-
terfragen — nicht nur den des Musikgeschafts, sondern auch den
der Weltpolitik. The Clash waren auf einzigartige Weise politisch und
wahrhaft antiautoritar. Und doch — wie Topper anmerkte — hat die
Musik auch finfundzwanzig Jahre spéater ihre Bedeutung behalten,
nachdem die Politik schon langst vergessen war.

Alle Bandmitglieder brachten ihre ganz eigenen musikalischen
und politischen Vorstellungen ein, aber sie alle verband der Wunsch,
in einer Band zu spielen, die groRartige Musik machte. The Clash
blieben immer »echt britisch«, aber da ihre Musik sich aus jamaika-
nischen, amerikanischen, englischen und lateinamerikanischen Ein-
flissen speiste, waren sie dabei kosmopolitisch.

Zudem legten sie immer grofden Wert auf ihr duf3eres Erschei-
nungsbild. Von Anfang an Gbernahm Paul die Verantwortung fir Stil
und Design, und er kreierte den urspringlichen Look mit Farbe,
Schablonen und Slogans. Als sich die Band musikalisch weiterent-
wickelte, veranderte sich auch ihr Aussehen. Nach jeder Alboumver
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offentlichung gab es auf den Clash-Touren neue Klamotten und
neue Kulissen. Zum Beispiel spiegelte London Calling sowohl ihr In-
teresse an als auch ihr Faible fir Kleider, Musik und Typographie der
funfziger Jahre wider. Bei der darauf folgenden Sixteen Tons-Tour —
benannt nach der Hitsingle von Tennessee Ernie Ford aus dem Jahr
1955, die gespielt wurde, bevor die Band die Blihne betrat —, trugen
die Frontmanner todschicke schwarze Anzige mit schwarzen, wei-
Ren oder roten Hemden. The Clash dnderten ihren Look und ihren
Sound so schnell, dass es die Fans der ersten Stunde manchmal
ziemlich Uberrumpelte.

Weil die Band wahrend der ersten Welle des britischen Punk
erwachsen wurde, litt inr Ruf zu Hause unter den Vorurteilen ihrer
Landsleute. Besonders die britische Musikpresse war nicht sehr
davon angetan, dass The Clash ihren Einfluss auf die gesamte Welt
ausbreiteten. Das hinderte die Band jedoch nicht daran, ihre globa-
len Plane zu verfolgen. Diese waren vielleicht nicht immer so struk-
turiert, wie The Clash es gerne gehabt hatten, aber sie wollten nicht
nur in amerikanischen Stadien spielen, um »beriihmt« zu werden.
Sie hatten eine Botschaft zu verbreiten. Und dass sie »I'm So Bored
With The USA« und »Career Opportunities« vor 70.000 Fans im
Shea Stadium und vor noch mehr Publikum beim US Festival spiel-
ten, ist der Beweis dafiir. Sie hatten einfach ihre »Hits« spielen und
sich frenetisch feiern lassen konnen. Stattdessen spielten sie Songs
von ihrem DebuUtalbum, das in Amerika nur in veranderter Form er
schienen war (da die Plattenfirma geglaubt hatte, das Original wiirde
sich nicht verkaufen).

Die Interviews, aus denen dieses Buch besteht, entstanden
Uberwiegend innerhalb eines Zeitraums von funf Tagen. Alle Band-
mitglieder opferten zehn bis finfzehn Stunden ihrer Zeit, um sich
daran zu erinnern, was, warum und wann The Clash taten, was The
Clash in den hektischen sieben Jahren ihres Bestehens eben getan
hatten. Ein kleiner Teil dieser Aufzeichnungen floss in den mit einem
Grammy ausgezeichneten Dokumentarfilm Westway To The World
ein, bei dem ihr alter Freund Don Letts die Regie Ubernahm. Zudem
wurden auch aktuellere Interviews speziell fir dieses Buch geflhrt,
in dem The Clash ihre Geschichte zum ersten Mal in ihren eigenen
Worten erzahlen.

Zugegebenermalden haben sie das friiher schon einmal getan,
allerdings in viel kirzerer Form. Sie erzéhlten ihre eigene Geschichte
zuerst in einer Pressemitteilung, die beim Erscheinen ihres zwei-
ten Albums Give ‘Em Enough Rope an Journalisten verteilt wurde.
Diese Mitteilung wurde dann auf den neuesten Stand gebracht und
in das speziell fur die London Calling-Tour geschaffene Programm-
heft eingefligt, die Armagideon Times.
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The Armagideon TIMES
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Hier ist diese Version der Anfange von The Clash, geschrieben
von Joe und Mick 1979:

JOE: Wenn du Informationen willst, kriegst du sie hier. Im Mai 1976
begann eine Band ohne Schlagzeuger, in einem besetzten Haus in
der Nahe von Shepherds Bush Green in London zu proben. Paul
Simonon war der Bassist, und er spielte erst seit sechs \Wochen.
Er stammte aus dem wilden Brixton, seine Eltern waren geschie-
den, und er hatte hauptsachlich bei seinem Vater gelebt, bevor er
ein nobles Stipendium fir eine schicke Kunsthochschule an Land
zog. Dann sagte ihm ein Freund: »Mach doch bei meiner Band mit.«
DerTyp, der das gesagt hatte, war Mick Jones, der Leadgitarrist, der
ebenfalls aus Brixton stammte. Micks Dad war Taxifahrer, und Mick
lebte bei seinen Eltern, bis sie sich scheiden lieRen, als er acht Jahre
alt war. Seine Mum wanderte nach Amerika aus, und sein Dad
haute ab, also lebte Mick von nun an bei seiner Oma. Als sich The
Clash griindeten, hing er gelegentlich an der Hammersmith Art
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School ab. Diese beiden Typen fragten Joe Strummer, ob er bei
ihnen mitmachen wolle. Damals sang Joe in einer Londoner Knei-
penband, die er ins Leben gerufen hatte, um sich die Zeit zu vertrei-
ben und die Miete zu bezahlen. Als er das Angebot bekam, stieg
er sofort aus seiner Band aus und trat der Clash-Urbesetzung bei.
Der Gitarrist Keith Levene war ebenfalls Griindungsmitglied, verliel3
die Band aber bald, da er noch etwas Wichtiges in Nord-London zu
erledigen hatte.

Im August 1976 renovierten die Bandmitglieder ein verlassenes
Lagerhaus in Camden Town. Als es fertig war, rockten sie los. Sie
rekrutierten einen Drummer namens Terry Chimes, und von nun
an erschitterte heftiges Proben jeden Tag das Lagerhaus. Damals
konnten sie noch nirgends auftreten. Der Marquee Club, angeblich
die Heimstatt des Rock 'n" Roll, sagte nur: »Sorry, Jungs. Kein Punk
hier.« Also verschaffte ihnen ihr Manager Bernie Rhodes anderswo
Auftritte. Eines Tages, wahrend eines besonders tblen Gigs, bei
dem Flaschen und Dosen auf die Blihne geworfen wurden, schmiss
Terry Chimes die Sticks hin, nachdem er eine Weinflasche auf sich
zufliegen und an seiner Hi-Hat in tausend Stlicke zerbersten sah.
Nun gut. Eine Band ohne Schlagzeuger taugt Uberhaupt nichts, also
wurden jeden Nachmittag in Camden Town Leute zum Vorspielen
eingeladen. 206 versuchten es, 205 scheiterten. Nicky »Topper«
Headon trommelte sie alle unter den Tisch und bekam den begehr
ten Job. Zu diesem Zeitpunkt hatte die Band in der Offentlichkeit be-
reits fUr einiges Aufsehen gesorgt, obwohl ihnen das gar nicht be-
wusst war.

Zum Beispiel spuckte CBS einen Haufen Geld aus und nahm die
Band unter Vertrag. The Clash durften Studio 3 in London benutzen
und spielten an drei Wochenenden eine LP ein, die ihr Tontechniker
produzierte. Auf der ungliickseligen Anarchy-Tour durften sie im De-
zember 1976 den Abend eroffnen.

Anfang 1977 organisierten sie die White Riot-Tour, bei der sie
Headliner waren. Unterstutzt wurden sie dabei von den Buzzcocks,
The Slits und Subway Sect. Je weiter sich der Tourbus von London
entfernte, desto verrickter wurde der Eindruck, den die Bands bei
den Leuten hinterlieRen. Journalisten von der Sunday Times be-
richteten detailliert dartber, wie sich Roadent, der Roadie von The
Clash, den Arm mit Coladosen und glihenden Zigarettenkippen ver-
unstaltete.

Die Platte stieg zum Entsetzen der Band auf Platz 12 der Charts
ein. Aber gllcklicherweise schafften es ihre Singles — die garantiert
nicht im Radio liefen — nie hoher als auf Platz 28.

So blieben sie also in jeder Hinsicht vom Schicksal der Bay City
Rollers verschont, und um ja kein Risiko einzugehen, weigerten sie
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sich, bei Top Of The Pops aufzutreten, da sie die Show flr ein ver
altetes Uberbleibsel der sechziger Jahre hielten, bei der Kiinstler zum
Playback die Lippen bewegen missen, wahrend ihre Platte leise ir
gendwo im Hintergrund lauft.

Inzwischen kannten die Leute in London, die einen erweiterten
musikalischen Horizont besalRen, schon lange den neuen »Dub«
und »Reggae« aus Kingston, Jamaika. »Police & Thieves« war ein
Reggae-Sommerhit in den Clubs gewesen, aber nicht im Radio. The
Clash nahmen eine sechsminiitige Punkrock-Ubersetzung des
Songs auf, der es auf die Platte schaffte, obwohl damals die meisten
weillen Musiker der Meinung waren, dass es herablassend und re-
spektlos sei, wenn man versuchte, solche Musik zu machen. Glick-
licherweise WUSSTEN sie, dass es eine gute ldee gewesen war, als
sie das Stick horten.

Lee Perry oder »Scratch The Upsetter« war Co-Autor und Produ-
zent des Originals von Junior Murvin gewesen, und als er die neue
Version horte, pinnte er ein Bild von The Clash an seine »Wall Of
Fame« in den Black Ark Studios in Jamaika. Es sind die einzigen
weifsen Gesichter an dieser Wand.

Scratch kam Mitte 1977 nach London und produzierte gleich
einen neuen Clash-Song namens »Complete Control«. Mitten in der
Session fuhlte er sich berufen, Mick Jones zu sagen, dass die-
ser mit »eiserner Faust« spiele. Der Song dimpelte ebenfalls auf
Platz 28 dahin, aber selbst das konnte die Tour nicht aufhalten, die
in jeder grofderen Stadt Station machte, in der die Band kein Auf-
trittsverbot hatte (Richard Hell aus Amerika und The Lous aus Frank-
reich vervollstandigten das Line-up). Nachdem sich der Rauch ver
zogen hatte, blieb nichts als ein groRer Haufen Rechnungen zurtick,
die alle an The Clash adressiert waren. Seitdem hat sich die Band
aus finanziellen Griinden entschlossen, nur noch in nicht bestuhlten
Salen zu spielen, da es zwanzig Pfund kostet, einen zerstorten Sitz
zu ersetzen. In dieser Zeit war es bei Konzertgangern grof3 in Mode,
auf die Blihne zu spucken — und ich mdchte an dieser Stelle Richard
Hell und seinen Voidoids im Namen von The Clash daflr danken,
dass er mehr als seinen gerechten Anteil der Geschosse abbekom-
men hat.

The Clash reisten per Flugzeug durch ganz Europa und hatten
mehr als einen Monat lang ununterbrochen mit Polizisten und Hote-
liers in Minchen, witenden Fernsehproduzenten in Bremen, Bom-
bendrohungen und Angriffen von schwedischen Radikalen, Bier und
zu wenig Wechselgeld von rheinlandischen Barkeepern und Drohun-
gen auf der Reeperbahn zu kdmpfen. Und als sie wieder zu Hause
waren, entdeckten sie, dass sich alles verandert hatte. Viele be-
freundete Bands hatten sich aufgelost, die Musikpresse interes-

INTRO

13



14

sierte sich auf einmal fir ihr Privatleben, einige Clubs hatten zuge-
macht, und die Stadt war in tiefe Depressionen verfallen.

The Clash wurden in der Presse verhdhnt, verspottet und ange-
griffen, lernten dadurch, sich durch nichts mehr aus der Ruhe brin-
gen zu lassen, und beschlossen, sich nicht aufzuldsen.

Wahrend dieser Zeit wurden verschiedene Bandmitglieder haufig
wegen Diebstahls und Vandalismus verhaftet, den Héhepunkt bil-
dete ein Zwischenfall auf dem Dach des Lagerhauses der Band
in Camden Town. Bewaffnete Polizisten in einem Helikopter verhaf-
teten zwei Bandmitglieder, und sie wurden wegen illegalen Waffen-
besitzes und der Ermordung einiger wertvoller Brieftauben ange-
klagt. Wahrend der Fall untersucht wurde, veroffentlichten The Clash
»(White Man) In Hammersmith Palais« mit der B-Seite »l Don't
Wanna Be The Prisoner« und gingen mit Unterstitzung von Suicide
aus New York und den Specials aus Coventry auf eine Tour mit dem
Namen Clash Out On Parole.

Um wieder mit Musik von sich reden zu machen, musste ein
zweites Album her. Und um Streit zu vermeiden, wurde der Pro-
duzent Sandy Pearlman engagiert. Er schien Lust auf den Job zu
haben. Der Zeitplan wurde durch die Ublichen Katastrophen durch-
einandergebracht. Aber hier gibt keiner so schnell auf.

Die neue Platte wurde in London eingespielt, bevor die Band auf
Tour ging. Eine fantastische Tour, bei der Suicide den Kampf mit den
aggressiveren britischen Clash-Fans aufnahmen und gewannen.
Nach derTour wurden die Gitarrensoli in den Automat Studios in San
Francisco hinzugefligt. Die endgultige Abmischung fand in den Re-
cord Plant Studios in New York statt.

Give 'Em Enough Rope wurde im November 1978 fertiggestellt
und veroffentlicht — und schoss in der ersten Woche sofort auf
Platz 2 der britischen Charts. Das Album verschaffte The Clash auch
ihren ersten richtigen Hit, und zwar »Tfommy Gun«.

Die Band ging auf eine weitere Tour durch GroRbritannien, die
Sort It Out-Tour, wahrend der sie sich von ihrem Manager Bernie
Rhodes verabschiedete.

Im Februar gingen The Clash auf ihre erste US-Tour, die Pear! Har-
bour-Tour. Als Support-Act nahmen sie den legendaren Bo Diddley
mit. Sie spielten in Vancouver, Toronto, San Francisco, Los Angeles,
Boston, Cleveland und New York. Alle Konzerte waren restlos aus-
verkauft, und sie hauten Kritiker und Fans gleichermalRen um.

Ich bin alleine mit meinen kalten Gedanken ... Das Update ist
langst Uberfallig. Jemand sollte das Gbernehmen!

Mein Erinnerungsvermadgen lasst mich im Stich, Bilder blitzen
vor meinem inneren Auge auf. Dinge, die zu tun waren, vergangene
Heldentaten, Orte, an denen wir waren. Sie sind alle in meinem Ge-
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dachtnis, zeitlose Fragmente in mir. Ich muss versuchen, die Fak-
ten aus dem Nebel herauszuschélen. Ich muss sie in eine chrono-
logische Reihenfolge bringen (in meinem Kopf und auf dem Papier),
damit diese Geschichte Uberhaupt einen Sinn ergibt. Wie das ge-
schehen soll und wie genau diese Aufgabe bewaltigt werden muss,
ist viel weniger wichtig als die Tatsache, wer dazu ausersehen ist,
diese Aufgabe zu erflllen. Eins ist gewiss: Ich war dabei und habe
beinahe jeden Atemzug miterlebt, den The Clash jemals getan
haben.

MICK: Joe Strummer hat diesen Bericht begonnen (obwohl ich be-
zweifle, dass er die letzten drei Absatze verfasst hat, die ihm zu-
geschrieben werden), und nun wurde er (kaum ein Jahr spater) an
mich weitergereicht. Ich soll (wenn auch nur ein kleines Stlick) dazu
beitragen, in der Tradition der mindlich Uberlieferten Geschichten,
die bis in alle Ewigkeit erganzt und verandert werden. Viele grol3-
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Mick und Topper in
voller Fahrt, 1979.

artige Blcher wurden so erdacht und geformt — viele Gelehrte glau-
ben heutzutage, dass auch die Bibel zu ihnen gehort.

Aber natdrlich ist dies nicht die Bibel, und glaubt mir, ich will auch
gar keine Vergleiche ziehen. Dies ist einfach nur eine Geschichte.

»Hey! Was soll das ganze Gefasel Uber die Bibel?«, zischt das
leichenblasse Gespenst von Topper Headon, dem soliden Schlag-
werker der Band. »Er leidet an Grofenweinsinn!«, wirft ein zweites
Gespenst ein, das die schlaksige, kantige Gestalt des Bassisten
Paul Simonon zeigt. Eine verspielte Erscheinung, die nur schwer zu
ignorieren ist (nicht dass irgendjemand das wollte).

»Sind wir jetzt religids geworden?«, schreien die Massen en
masse.

»Nicht doch! Dies ist nur ein hochtrabender Gedanke, das ist alles!
SchlieRlich weiR niemand, was und welche Schriften die nachsten
tausend Jahre Uberstehen werden!« Nun betrat Strummer meinen
Tagtraum — den ich immer als aufrechten Mann betrachtet habe, das
habe ich schon oft gesagt. Er ist das Salz der Erde. Von einem KrU-
mel zu Kénig Salomon bis hin zu T E. Lawrence. Ein edler Tlrke, die-
ser Joe Lowenherz. Doch halt! Abgedriftet, Junge — zurick zur Ge-
schichte, zurlick zu den Fakten ...

Nachdem The Clash von ihrer ersten US-Tour nach England zu-
rickgekehrt waren, probten sie, schrieben neue Stlicke, arbeiteten
an einem noch namenlosen Film und spielten ein Minialbum mit
demTitel The Cost Of Living EP ein, das punktlich zum Wahltag er
schien. Wir wissen alle, was an diesem Tag passierte, und so war
es keine Uberraschung, als ein Kritiker ausrief, die Platte klinge nach
»linksextremer Paranoia« und dass »The Clash sich entspannen und
die Fahrt geniefden sollten«. The Clash, die sich weder der Rechten
noch der Linken zuordnen lassen wollten, nahmen sich diese Kritik
durchaus zu Herzen und beobachteten die sogenannte »Fahrt« von
nun an noch viel kritischer als zuvor.

The Cost Of Living verkaufte sich gut und landete in den englischen
Charts auf Platz 22. Ein Stlck auf der EP — die Clash-Version des
klassischen The Bobby Fuller Four/Sonny Curtis-Sticks »l Fought
The Law« — wurde als erste US-Single der Band verdffentlicht. Sie
wurde im Radio ziemlich oft gespielt (sehr ungewdhnlich fir The
Clash, aber extrem wichtig in den Staaten), und dadurch wuchs das
Interesse an der nachsten US-Tour.

Aber zu Hause wurde die Situation immer unangenehmer, und
viele Menschen, die tagtaglich von behdrdlich sanktionierter Gewalt
und schrecklicher Inflation bedroht waren, kdmpften im realen Leben
gegen das Gesetz.

Nach den antifaschistischen Demos in Southall richtete Rock Against
Racism einen Southall-Defense-Fonds ein und veranstaltete zwei
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Benefizkonzerte im unbestuhlten Rainbow Theatre. Am ersten Abend
spielten Pete Townshend, Misty (die in Southall von der Special Pa-
trol Group, einem Sondereinsatzkommando der Polizei, brutal ange-
griffen wurden) und The Pop Group. Beim zweiten Konzert kehrten
The Clash auf die Londoner Blhnen zurlick und teilten sich die
Show mit Aswad und The Members. Beide Konzerte waren ausver-
kauft, und alle hatten jede Menge Spald. Der Gewinn ging an den
oben erwahnten Fonds.

Nach diesem Ereignis wurde wieder geprobt, geschrieben und
aufgenommen. Da die Bandmitglieder die ganze Zeit genau beob-
achteten, was um sie herum vorging, entging ihnen nicht, dass sich
trotz der kurzlebigen Steuersenkungen der Torys (die eigens dazu
eingeflihrt worden waren, die Reichen noch reicher und die Armen
noch armer zu machen) die Bee Gees nicht noch einmal auf der
Insel blicken lassen wirden.

The Clash reisten flr einen Tag nach Finnland und begannen nach
ihrer Riickkehr mit den Aufnahmen zu ihrem dritten Aloum. Weil sie
aus ihren Fehlern gelernt hatten, engagierten sie ihren allerersten
Produzenten, Guy Stevens aus Forest Hill (urspriinglich aus Swiss
Cottage). Guy war eine Legende aus den Swinging Sixties und
brachte Energie, Begeisterung, eine wahrhaftige Leidenschaft fur
Rock 'n" Roll und eine schnelle Arbeitsweise mit.

Die Band und der Produzent waren wie flreinander geschaffen.
Sie waren sogar so produktiv, dass schon nach ein paar Tagen klar
war, dass das Ganze ein Doppelalbum werden wirde. Das war
wegen des herrschenden Wirtschaftsklimas eher problematisch.
Aber dann fanden sie eine Losung: Die Doppel-LP wurde zum Preis
einer normalen Platte verkauft!

Nach einem Monat Aufnahmen in Highbury brach die Band wie-
der einmal in die neue Welt auf, flr die The Clash Take The Fifth-Tour.
The Clash ignorierten die Energiekrise und fuhren mit Bussen voller
Familienmitglieder, Freunde und Roadies kreuz und quer durchs
Land, von Monterey nach Minneapolis, von Texas nach New York,
von Toronto nach Hollywood und wieder zurtick. Die Band nahm Gb-
rigens auch einen »Flnften« mit, und zwar Micky Gallagher von lan
Dury And The Blockheads, der nach dem Gig in Boston bei den rest-
lichen Auftritten Orgel spielte.

The Clash konnten sich wahrend der Tour gliicklich schatzen, dass
solch groRartige Kiinstler wie Sam & Dave, Screamin’ Jay Hawkins
und Bo Diddley mit ihnen spielten, aufserdem noch neuere Acts wie
Joe Ely, David Johansen, The Cramps und The Rebels. Sie waren
fest entschlossen, einen guten Eindruck zu hinterlassen, und ihre
ausverkauften Shows wurden meist sehr gut aufgenommen. Her
ausragend waren die Konzerte in New York, Chicago und Los Ange-
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les sowie die Auftritte in Texas. Nach sechs Wochen, die sich wie
sechs Tage anflhlten, endete die Tour beinahe abrupt in Vancouver.
Dann musste jeder sehen, wie er nach England zurickkam.

Die Band trudelte zu Hause ein, um ihre neue Platte fertigzustel-
len, die urspringlich denTitel The New Testament tragen sollte, bis
jemand darauf hinwies, dass dieser schon existierte. Alle anderen
fanden denTitel sowieso zu pratentios. Also wurde das Album nach
dem ersten Stlick London Calling genannt.

Wir leben in einer Zeit, die selbst Optimisten nur als enttduschend
bezeichnen kdnnen.

The Clash sind jedoch so optimistisch geblieben wie immer.

Ihr mogt uns flr naiv halten!

Oder fur dumm!

Aber als vierter Mann der »El Clash Combo« kann ich mit Sicher
heit sagen, dass wir nicht fUr die Zukunft leben, sondern jeden Tag
so nehmen, wie er kommt.

Und in dieser Gegenwart missen wir einfach abwarten, was auf
uns zukommt!

[1979]
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Joe Strummer

GEBOREN 21/08/1952 - GESTORBEN 22/12/2002

»lch nannte mich Joe Strummer, weil
ich entweder alle sechs Saiten gleichzeitig
spielen kann oder keine einzige.«

GEBURT, SCHULZEIT ...

Mein Vater war ein sehr kleines Licht im Auf3enministerium und er
hielt erst zwei Jahre vor meiner Geburt die britische Staatsbirger
schaft. Er war in Indien geboren worden. Sein Vater arbeitete bei der
Eisenbahn, starb aber sehr friih, weshalb mein Dad in indischen
Wiaisenhausern aufwuchs. Sein Vater (mein Grofdvater) war Engléan-
der gewesen, seine Mutter Inderin. Er strengte sich in der Schule sehr
an, gewann Stipendien und diente im Zweiten Weltkrieg schliel3-
lich in der indischen Armee. Nach dem Krieg ging er nach London,
schaffte den Einstieg in die Beamtenlaufbahn, traf meine Mutter,
fing im AuRenministerium an und bekam einen Posten in Ankara —
weshalb ich in der Turkei geboren wurde.

Danach wurde er fir ein paar Jahre nach Mexico-City versetzt,
und ich ging in einen Kindergarten, in dem kein Englisch gesprochen
wurde. Deshalb spreche ich ein bisschen Spanisch, allerdings nur im
Prasens. Es ist eine Art Pidgin-Spanisch, und besser habe ich es
seitdem nicht gelernt. Nach der Zeit in Mexiko zogen wir nach Bonn
ins damalige Westdeutschland, und bald darauf wurde ich nach Eng-
land ins Internat geschickt.

Damals waren Internate noch sehr militaristisch. Die Jungs tru-
gen Uniformen, und man wurde bestraft, wenn man seine Kappe
nicht trug — richtig schwere Strafen. Als ich neun war, rissen ich und
ein anderer Junge aus. Wir kamen ungefahr finf Meilen weit, bis
man uns einen Lehrer nachschickte, der uns fand. Ich weif$ noch,
wie ich in die Schule zuriickgebracht wurde und der Rektor uns an-
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schrie, weil wir unsere Kappen nicht aufhatten. Ich dachte nur: »Du
Idiot. Glaubst du wirklich, wir reifsen mit unseren Kappen aus?« Ich
konnte es nicht fassen. Die Schule lie® uns nur einmal im Jahr nach
Hause fahren, bevor ich abging, wurde es allerdings auf zweimal
im Jahr aufgestockt. Meist war das Motto »Fressen oder gefressen
werdenc.

Mein Bruder ging ebenfalls dort zur Schule, und er war im Jahr
gang Uber mir. Das war merkwdrdig flr mich, weil er sehr schiich-
tern war, das genaue Gegenteil von mir. Ich war ein Tunichtgut mit
einer grofRen Klappe und hatte nur Blodsinn im Kopf. Der Running
Gag war, dass mein Bruder im ganzen Schuljahr kein einziges Wort
gesagt hatte, was mehr oder weniger der Wahrheit entsprach.

In der Schule wurde ziemlich viel schikaniert, und ich gehorte zu
den Schlimmsten. Man war entweder Opfer oder Tater. Die Lehrer
verprigelten einen aus den nichtigsten Grinden, zum Beispiel, wenn
man ohne Erlaubnis einen Keks al. Sie sagten, es gédbe ein Ratten-
und Mauseproblem an der Schule, deshalb sei privates Essen nicht
erlaubt. Niemand konnte einen beschitzen, und mir wurde sehr
schnell klar, dass man méachtig sein musste, um nicht fertiggemacht
zu werden — also suchte ich mir eine Gang. Ich war nicht besonders
nett, aber das war reiner Selbstschutz.

Ehrlich gesagt, war ich an der Schule aber ziemlich glicklich, denn
ich war ein Anfihrer. Ich kontrollierte, was um mich herum geschah.
Ich war ein grofsmaéuliger kleiner ScheilRer, und ich wusste, wie man
sich dinne machte, wenn Aufgaben verteilt wurden oder jemand
eine Tracht Prigel kriegen sollte. Ja, ich war gllcklich in der Schule,
weil ich der Herr Uber meine eigene Welt war.

Ich wirde sagen, dass der Besuch einer solchen Schule [die City
of London Freemen'’s School in Ashtead, Surrey] einen lehrt, unab-
hangig zu werden. Man erwartete nicht, dass irgendjemand etwas
fr einen tat, und das war ein wichtiger Aspekt des Punk, weil klar
war, dass dir niemand helfen wirde.

Aufgrund meiner Jugendzeit war Autoritat fir mich etwas, dem
man so weit als moglich aus dem Weg gehen sollte. WWenn man das
System von innen angreifen und dann unbeschadet abhauen konnte,
war ich voll daflr. Autoritdten zu hinterfragen stand ganz oben auf
meiner Prioritatenliste. Ich erkannte schon sehr friih, dass Autoritat
ein Kontrollsystem war, das nicht Uber irgendeine Form von hoherer
Weisheit verfligte. Deshalb hatte sie keine Berechtigung. Sie war
nur dazu da, unterwandert zu werden.

Mein Verhaltnis zu meinem Vater war schrecklich, weil ich ein
mieser Schiler war, grundsatzlich Klassenletzter. Irgendwann graus-
te es mich davor, ihn zu sehen, weil er sich nur dank seiner eigenen
Intelligenz selbst aus dem Sumpf gezogen hatte. Konnt ihr euch vor
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stellen, wie es gewesen sein muss, in
den zwanziger Jahren ein Waisen-
junge in Indien zu sein? Er lieRR das
Elend hinter sich, weil er lernte und
Stipendien fur die Universitat bekam,
also hatte er ein sehr ausgepragtes
»Lernethos«. Er war auf gewisse Art
englischer als die Englander, und ich
hatte schreckliche Angst, ihn zu tref-
fen — auch wenn es nur einmal pro
Jahr war —, weil meine Zeugnisse Uber
alle MaRen mies waren. Er drehte
immer durch, wenn er sie zu Gesicht
bekam. Ich ware am liebsten in den
Ferien gar nicht nach Hause gegangen,
aber ich hatte keine Wahl. Ich Uberlegte
oft, ob ich nicht einfach weglaufen
sollte, wenn das Schuljahr zu Ende ging.
Ich denke oft an meine Eltern und
daran, wie es flr mich gewesen sein
muss, mit neun Jahren auf ein Inter
nat geschickt zu werden und sie nur
einmal im Jahr zu sehen. Es war ziem-
lich merkwurdig. Aber als Kind kommt
man irgendwie damit klar. Das hat
mein Leben total verandert, weil ich
begriff, dass ich meine Eltern verges-
sen musste, um den Kopf Uber Was-
ser halten zu kénnen. Als Kind packt
man alles sofort an, ohne grofR dar
Uber nachzugrtbeln. Man hat nicht die
Fahigkeit, sich mit einem solchen Ver
lust auseinanderzusetzen. Ich vergald
meine Eltern und sagte mir: »Komm
damit klar.« Heute bedauere ich das,
denn als sie schlieRlich wieder nach
England zogen, war ich ihnen ein
schlechter Sohn, weil ich sie kaum be-
suchte. Das tut mir heute sehr leid.

MUSIKUNTERRICHT

Meine Eltern waren Uberhaupt nicht
musikalisch. Falls es Uberhaupt irgend-
eine Musikalitat in unserer Familie
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gibt, dann aufseiten meiner Mutter. Sie wurde auf einer Farm
funfzig Meilen sudlich von John O'Groats geboren, in einer Stadt
namens Bonar Bridge. Ich muss wohl ein gewisses Musikge-
fahl von ihren Vorfahren geerbt haben, das waren alles wilde High-
lander.

Meine Eltern besafden Cancan-Platten aus dem Folies Bergere,
und das war es auch schon, vielleicht ein paar Musicals wie Okla-
homa. Ganz wie man es Ende der flinfziger Jahre erwarten konnte.
Ich erinnere mich hauptsachlich an Lieder aus der BBC, wie »Ten
Green Bottles«, die auch Kindern gefielen. Und an alle Top-Ten-Hits,
die im Light Programme gespielt wurden, unter anderem auch Ten-
nessee Ernie Fords »Sixteen Tonsc«.

Die erste Platte, die ich mir kaufte, war »l Want To Hold Your
Hand« von den Beatles, und danach die friihen Stones-Singles. Ich
weild aber noch genau, wann mich die Musik wirklich packte. Es war
im Internat, und ich war elf Jahre alt. Dort musste ich hart sein, man
wurde leicht unterdrickt, und wenn man sich nicht dagegen wehrte,
wurde man fertiggemacht. Ich weilR noch, wie »Not Fade Away« in
voller Lautstarke aus dem riesigen Holzradio im Aufenthaltsraum
dréhnte — das Ding war immer sehr laut eingestellt. Ich kam gerade
rein, als es anfing [Joe summt die ersten Takte], und ich dachte:
»Das ist unglaublich. Das ist das genaue Gegenteil von allem, was
ich hier erleiden muss.« Es kam mir vor, als héatte ich durch eine
Wolkenlicke ein Licht gesehen. In diesem Moment verfiel ich der
Musik. Spater erfuhr ich, dass Gene Pitney auf der Platte Maracas
spielte und sie so zum Swingen brachte.

Unbewusst traf ich wohl damals die Entscheidung, dass ich auf
ewig der Musik folgen wiirde. Die Musik sollte mein Leben bestim-
men. In der Schule brauchte jeder so etwas. Es war ein Ort, an dem
sich Menschen erhangten.

Damals gab es keine Musikzeitschriften. New Musical Express
und Melody Maker waren Jazzmagazine und wurden nicht von Teen-
agern gelesen. Wir bekamen Musik Uber eine Fernsehsendung na-
mens Thank Your Lucky Stars mit, die samstags abends um halb
sieben gesendet und von Brian Matthew oder Pete Murray mode-
riert wurde. Dort sah ich zum ersten Mal die Stones, die dort als un-
wichtigster Gast auftraten und »Come On« von Chuck Berry spiel-
ten. Wir flippten total aus, als wir das sahen, die ganze Schule
war im Aufenthaltsraum versammelt, und wir brauchten nieman-
den, der uns sagte, dass das die Zukunft war. Genauso war es mit
den Beatles. Ehrlich gesagt, kann ich mir nicht vorstellen, wie wir es
ohne die musikalische Explosion, die London erbeben lief3, mit den
Beatles, Stones, Kinks und Yardbirds, in dieser Schule ausgehalten
hatten. Ich kann mir nicht vorstellen, dass ich dort, sagen wir mal,
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zehn Jahre vorher Uberlebt hatte. GrofRartige neue Platten retteten
mich Uber jedes Wochenende.

Wir Jingeren durften das Schulgeldnde natrlich nicht verlassen,
aber die Alteren gingen in die Stadt und kauften neue Platten, die
sie jeden Samstagabend in der groRen Halle mittels einer alten Mu-
siktruhe laufen lief3en. In der Halle waren Gberall Lautsprecher mon-
tiert, und wir tanzten alle. Der Sound war fantastisch — vielleicht,
weil die Halle Holzwande hatte.

Es dauerte nicht sehr lange, bis wir eine Schulband namens The
Burgher Masters hatten. Sie waren eine Art Shadows-Abklatsch, lau-
ter ndselnde Gitarren und so. Weil sie aus Internatszdglingen wie
mir bestand — die Tagesschuler waren bei den samstaglichen Tanz-
Events ja nicht dabei —, bekam ich aus nachster Nahe mit, wie eine
Band funktionierte. Ich weild noch, wie der Junge, der als Erster an
der Schule eine E-Gitarre hatte, heulte, als ein alterer Junge sie ihm
klaute, um beim Schulfest darauf zu spielen. Der Drummer Ubte mit
seinen Besen auf Zeitungen, die er auf seinem Pult ausgebreitet
hatte. Aber es kam mir nie in den Sinn, mitzuspielen, weil ich voll-
kommen unmusikalisch war.

Joe als Dreizehn-
jahriger in der
Schuluniform der
London Freemen’s
School. Pablo
LaBritain schoss das
Bild 1965 hinter der
Schule. Joe steht
neben dem Bienen-
stock von Haus-
meister Johnny
Lansdowne.
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Ich sang nicht im Chor und beherrschte auch kein einziges Instru-
ment. Ich hatte mit Musikmachen Uberhaupt nichts am Hut, war
aber ein begeisterter Zuhdrer. Erst nach meiner Schulzeit begann ich
daran zu glauben, dass ich auch selbst Musik machen konnte. Aber
es kam mir vor, als wirde das in einer anderen Welt stattfinden, in
der nur mythische Wesen tatsachlich spielen konnten, und ich hatte
grolRe Probleme damit, diese Hemmungen zu Uberwinden. Als ich
es endlich schaffte, ein paar Akkorde zu schraddeln, war ich total
gltcklich. lch wollte sowieso immer nur Akkorde spielen.

Jimi Hendrix hat mal gesagt: »Wer nicht Rhythmusgitarre spielen
kann, wird niemals Leadgitarrist.« Und ich glaube, damit hatte er
Recht. Ich schaffte es nie bis zur Leadgitarre, aber Rhythmusgitarre
zu spielen ist auch eine Kunst.

1968

1968 machte ich meinen Abschluss, und die Welt explodierte. Es
gab Paris, Vietnam, Grosvenor Square und die Gegenkultur, und
all das wirkte normal, weil wir keinen Vergleich hatten. Wir dachten,
1968, das Jahr, in dem ich volljahrig wurde, sei die Norm. Es war
wie ein Ritt auf einer Rakete, aber mir wurde erst viel spater klar,
wie viel Glick ich gehabt hatte. Leider war die ganze Hippie-Sache
bereits vorbei, als ich in London ankam, und ich hatte die Stones, die
Kinks und die Yardbirds im Park verpasst. Aber es war ein grof3arti-
ges, ein fantastisches Jahr, um erwachsen zu werden.

»Street Fighting Man« war ein grofdartiger Song, obwohl| wir da-
mals sicherlich nicht verstanden, worum es ging. Wir akzeptierten
ihn einfach als normal, genau wie alle anderen Stones-Songs. Es
sah so aus, als seien alle Leute in den StralRen auf der Flucht vor der
Polizei und in StralRenschlachten verwickelt. Aber ich war immer
noch in einer Blase dreil3ig Meilen auf3erhalb von London gefangen,
schaute aus der Ferne zu und dachte: »Ich will endlich dorthin.«

KUNSTHOCHSCHULE

In diesen Zeiten gab es fur Leute wie mich nur eine Antwort auf die
Frage, was man nach der Schule tun wirde: Man ging auf die Kunst-
hochschule. Die letzte Zuflucht fir Taugenichtse, Bluffer und Leute,
die einfach keine Lust auf Arbeit haben. Ich bewarb mich bei der
Central Art School [in London] und wurde Uberraschenderweise an-
genommen. Als ich dort auftauchte, merkte ich, dass die Dozenten
alle Lustgreise waren — sie hatten neunundzwanzig Madchen aufge-
nommen und zehn Jungs, um ihre Quote zu erflllen. Offensichtlich
hatten sie die neunundzwanzig attraktivsten Bewerberinnen ange-
nommen. Den Rest des Jahres verbrachten sie damit, sie anzubag-
gern. Und das war die Kunsthochschule.
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Ich stieg ziemlich bald mental aus, weil mir klar wurde, dass sie
uns nur beibrachten, wie man ein Blatt Papier mit kiinstlerisch aus-
sehenden Kritzeleien bedeckt. Sie lehrten uns nicht, Objekte zu
zeichnen, sondern brachten uns bei, wie man Zeichnungen macht,
die so aussehen, als wissten wir, wie man ein Objekt zeichnet. Es
war ein Haufen Mist.

Dann bekamen wir LSD in die Finger, warfen es ein und durch-
schauten den ganzen Laden umso deutlicher. Ich glaube, ich habe
es nicht einmal sechs Monate dort ausgehalten. Ich bewarb mich
bei anderen Schulen, aber die sagten, ich solle mich verpissen, denn
mein Portfolio war absolut nichtssagend.

Ich weil® noch, dass ich ohne Ticket von Norwich zurlick nach Lon-
don fuhr und erwischt wurde. Sie warfen mich aus dem Zug. Ich
hatte eine groRe Mappe mit meinen Bildern unter dem Arm und
warf sie in einen Mullwagen, weil ich merkte, dass die Kunst mich
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nicht weiterbringen wiirde. Ich musste zurlck nach London trampen
und hatte keine Lust mehr, diesen Nonsens mit mir herumzuschlep-
pen. Also schmiss ich ihn weg. Und das war's mit der Kunsthoch-
schule fUr mich. Jetzt musste ich entweder arbeiten gehen oder
Musiker werden.

SCHONE NEUE WELT

Das erste Instrument, das ich jemals anrlhrte, war ein Holzbass,
den Pablo LaBritain, der Drummer von 999, selbst gemacht hatte.
Ich habe das Ding immer noch, es sieht ein bisschen aus wie eine
Steinberger, diese Gitarren ohne Kopfplatte. Ich schaute zu, wie er
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1974 spielten die
101’ers mit Joe als
Frontmann vornehm-
lich in Kneipen in ihrer
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Arms in der Ladbroke
Grove 96. An der
Geige Tymon Dogg
und am Saxofon »Big
John« Cassell.

das Ding baute, dann sah ich ihm zu, wie er Bass lernte, und dachte
zum ersten Mal: »Wow. Er spielt wirklich den Blues.«

Nach meinem Schulabschluss kaufte ich mir eine Ukulele. Ich
dachte, sie sei einfacher zu spielen als eine Gitarre, weil sie nur vier
Saiten hatte. Und so begann ich zu spielen. Ich hdangte mich an
einen Musiker namens Tymon Dogg, der in der Londoner U-Bahn
spielte, und sammelte fir ihn Geld ein wie ein Blues-Lehrling aus
Mississippi. Wir zogen durch Europa und machten StraRenmusik in
Belgien und Frankreich. Aber meist blieben wir in den U-Bahnhofen
von London.

Schlieflich lernte ich Chuck-Berry-Songs auf der Ukulele und zog
alleine los. Eines Tages stand ich in einer U-Bahn-Station und spielte
»Sweet Little Sixteen« auf der Ukulele, als ein Amerikaner vorbeilief
und wie angewurzelt vor mir stehen blieb. »Das glaube ich nicht!
Das glaube ich einfach nicht!«, sagte er, klopfte sich an die Stirn und
begann herumzutaumeln, als wirde er gleich ohnmachtig werden.
Ich horte auf zu spielen, und er sagte: »Du spielst Chuck Berry auf
der Ukulele!« Mir war das gar nicht seltsam vorgekommen, und ich
merkte erst, wie lacherlich es war, als er mich darauf aufmerksam
machte. Also besorgte ich mir eine Gitarre und lief3 mir von Tymon
Dogg, der mich als eine Art Anhangsel tolerierte, beibringen, wie
man darauf spielte.

Ich nannte mich damals Woody, denn nachdem ich mit Tymon in
Europa Stralenmusik gemacht hatte und von der Gendarmerie
durch Paris gejagt worden war, weil wir im GebUsch geschlafen hat-
ten, romantisierte ich diesen ganzen Nonsens und stilisierte mich
als Landstreicher. Ich beschloss, mich nach Woody Guthrie zu be-
nennen, und ich wusste Bescheid Uber seinen Kampf gegen die
Zerschlagung der Gewerkschaften und die tiefe Menschlichkeit sei-
ner Musik. Das Zeug war inspirierend — ich hoffte, dass ich eines
Tages so gut werden wiirde wie mein Spitznamensvetter. Aber ich
glaube, viele Leute, die mich Woody nannten, hatten noch nie von
Woody Guthrie gehort und fanden blof3 den Namen cool.

Nach meiner Lehrzeit bei Tymon landete ich schlieRlich in Wales,
weil es in London unmaoglich schien, Geld zu verdienen oder blof3 zu
Uberleben. Ich entdeckte das Hausbesetzen erst spater fir mich. Ich
folgte einem Madchen an die Cardiff Art School, aber sie wollte un-
sere Bekanntschaft nicht vertiefen, also trampte ich wieder zurlick
in Richtung London. Meine erste Station war Newport, wo ein paar
ehemalige Kommilitonen von der Londoner Central School of Arts
lebten, und ich fand eine Weile bei ihnen Unterschlupf. Ich bekam
einen Job als Totengraber und schummelte mich dann in die New-
port Art School. Ich trat der Rockband der Schule bei und lernte dort
mein Handwerk. Wir hief3en The Vultures. Leider waren wir nicht so
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gut wie die Band, die im Vorjahr (1971) an der Schule gewesen war,
die Rip-Off Park Allstars. Sie hatten eine Menge Rock-'n’-Roll-Re-
vival-Musik im Stile von Sha Na Na gespielt. Die Vultures waren eine
R&B-Band, was mehr in meine Richtung ging.

Wir spielten vor begeisterten Zuschauern, aber nur solange es
die Kids von der Newport Art School waren. Einmal hatten wir sogar
einen Gig, der uns bis nach Bristol fihrte, wo wir mit Biergldsern
beworfen wurden. Ich hatte ein grofRes Poster gezeichnet, auf dem
stand, wie brillant die Band war, und einen armen Konzertveranstal-
ter in Bristol dazu gebracht, uns fir einen grofsen Bluesclub zu bu-
chen. Aber wir waren Mist, es war schon nach elf Uhr abends, und
die Zuschauer hatten schnell die Nase voll von uns.

Wir spielten auch in ein paar walisischen Orten, wo es noch
schlimmer war. Nach einem Gig sagte der Moderator: »Und nachste
Woche kommt zur Abwechslung mal anstandige Musik.« Wahrend
der Pausen verstimmten ein paar Deppen unsere Gitarren, wahrend
wir im Hinterhof rauchten. Als wir wieder auf die Blihne gingen, uns
die Gitarren umhangten, einzahlten und dann in Katzenjammer aus-
brachen, bepisste sich der ganze Club vor Lachen. Wenn sie genug
Bier intus hatten, schmissen sie ihre Glaser auf die Blihne, bis wir
abhauten. Eine gute Vorbereitung auf das wahre Leben.

Uns wurde klar, dass wir tougher werden mussten, um in diesen
Orten einen Ful in die Tur zu kriegen — und vor allem, um bezahlt
zu werden und lebend wieder rauszukommen. Die guten Leute von
Merthyr Tydfil machten keine Gefangenen, das muss man ihnen
lassen.

Aber ein paar Dinge aus meiner Zeit in Newport inspirierten mich
und brachten mich dazu, 1974 wieder zurtick nach London zu gehen.
Ein Grund war Mickey Foote, der ebenfalls an der Art School war
und der mir ein Freund wurde. Der andere Grund war, dass ich dort
Reggae entdeckte.

Eines Tages kam in Newport dieser Typ auf mich zu, der genauso
aussah wie Jim Morrison. Er war Student, hing oft in der Corpora-
tion Street mit den Schwarzen herum und rauchte mit ihnen Gras.
Er sagte zu mir: »Hey, kommm mal mit, ich will dir was zeigen, das
sich Dub nennt.« Wir gingen also in eine Kneipe namens Silver
Sands, und dort horte ich zum ersten Mal Reggae, der nicht von
den Pioneers stammte. In diesem Club spulrte ich zum ersten Mal
eine Art von Rebellion, eine richtige Untergrund-Rockszene, und mir
wurde bewusst, dass ich wieder nach London gehen wirde, denn
wenn so etwas schon in der schwarzen Szene von Newport ange-
kommen war, musste ich schleunigst wieder in die Hauptstadt. Die
Vultures hatten eine Bruchlandung hingelegt, und ich musste etwas
Neues machen ...

INTRO / JOE STRUMMER

Eine Seite aus Joes
Erinnerungsalbum:
Hier hat er sein erstes
Interview fiir eine
Musikzeitschrift
ausgeschnitten. Darin
schildert er die
Griindung seiner Band
The 101°ers, wie ihr
erster Gig im Charlie
Pigdog Club von der
Polizei gestiirmt
wurde und wie Joe zu
Gitarre und Verstarker
kam. Das Interview
erschien im Juli 1975
in der Zeitschrift
Melody Maker.

FOLGENDE DOPPEL-
SEITE: Paul, Mick und
Joe bei einem der
ersten Open-Air-Kon-
zerte von The Jam am
Soho Market, 1976.
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T was somelime back in February that | first saw the 101'ers

They had a residency in the Charlie Pigdog Club in West
Lomdon. It was the kind of place which held extraordinary
promises ol violence. You walked in, took one look around, and
wiched you were the hell out of there

The general feeling was that something was going to happen,
and whatever that something was, it was inevitably geing (o
involve you. After ten minutes glancing inte secluded corners
half-cxpecting to see someone having their face decorated wilh
a razor, the parancla count was soaring.

The gig that particular evening ended in a near massacre

As the 101'ers screamed thelr way through a 20-minute inler-
pretation of * Gloria "' which sounded like the perfect sound
track for the last apocalyplic days of the Third Reich, oppos-
ing factions of (I believe) Irish and gypsies attempted ‘o carve
each other out. Bottles were smashed over defenceless heads,
blades fiashed and howling dogs tore al ene anolher's throats,
splatteing the walls with blood No one, | was convinced,
Is going ic crawl out of this cne alive .

The band tare on, with Joe Strummer thrashing away al his
guitar like there was no tomorrow, completely oblivious of the
surrounding carnage. The police finally arrived, Nashing blue
lights, sirens the whole works. Strummer battled on. He was
finally confronted by the imposing figure of the law, stopped
in mid-Night, staggered to a halt and looked up. ' Evening
officer,'” he said, .

The 101'ers no longer play at the Charlie Pigdog Club. ** The
builders moved in and started lo wreck the — place,”
Strummer remarks caustically

We find them now at the Elgin in Ladbroke Grove, where
they have a Thursday residency, involved in a slight altercation
with the manager. Jules, their newly appointed manager, and
Mick Foote, their driver and unolfficial publicist, are at the
bar trying to placate a band called Lipstick who've turned up
to play at the manager's request. The manager is under the
impression that he's hired the 101'ers for Monday nights, and
Lipstick for Thursday. Lipstick want to play

' Laok,' says Foole, " what are you doing on Monday. Noth-
ing? Right you play on [—— Monday, then."

The argument is resolved. The 10l'ers will play Lipstick can
watch from the sidelines

The band, according te Strummer (rhythm guitar and voice),
was formed, " in a basement carly last summer. We had a
couple of guitars and a few Concord speakers and we thought
we were the cat's knackers. . . Hey, d'you want lo know how
| got my Telecaster? Well, | was working at the Royal Opera
House carrying out the rubbish. A f—— greatl Job. Only had
to work two hours of the day. There was this hele in the
basement, where I'd creep off to play guitar. Anyway, the
manager found me and lired me. Gave me E120 1o get out as
soon as possible. So | went out and scored an AC 30."

I thought you were going Lo tell us about your guitar

Oh yeah, yeah | was working in Hyde Park, and | met this
South American chick who wanted to get married. To stay in
the country, sce? She paid me a hundred quid. So | quit the
Job, and gol a Telecaster 10 go with the AC 30. . I'll get the
diverce through in about two years,"

The initial lipe-up of the band seems to have varied from
rehearsal to rehearsal, bul eventually a nucleus of musiclans
evolved around Strummer and they played their first gig at
the Telegraph on Brixton Hill on Septemoer 7 last year

" We had this (—— mad chilean sax player, Alvaro. He got
us a glg at a political beneht for Chilean refugees. We had
live days 1o knock something together, we could anly play six
numbers. Then our |- drummer went on holiday. That's
when the Snakes joined for the first lime."

Snake Hips Dudanski, former head boy at Salesan College
and zoology student at ‘Chelsea Universily, had never played
drums beiore. " After a couple of days of frantic practice |
thought | could handle it. It wasn't too difficult. | just bashed
everything in sight. | still do. There's only one difficulty .
playing with odd sticks. That, and having to buy them second-
band '

He's now permanently inctalled in the rhythm section along-
side The Mole. Like Snake Hips, The Mole had never cven
looked al a musical instrument until he was invited to Join
the 101'ers when they were short of a bass player. For such a
relatively immalure musical combination, Snake Hips and The
Male lock together magnetically on stage, Lhrusting the 101'ers
along with vicious onergy

ead guilarist, Clive W, M. Timperlee, are the
only members of the band with any substantial musical experi-
eace. Strummer once fronted a legendary outlit called Johnny
& Thz Vullures back in 1973, an erratic but occasionally
stunning formatian that played a handful of gigs before sinking
without trace, Timperlee, alfectionately referred to as Evil by
Strummer, has been playing for about ten years, slarting in the
mid-sixties with a band called Captain Rougely's Blues Band,
which included Martin Lamble, the original drummer with
Falrport Convention (unfortunately killed in a road accident
In 1969). Alter that he worked his way through a succession of
none too successful bands, arriving on the 101'ers' doorstep in
January.

He's recently precipitaled a minor crisis by threatening to
leave the band. He's had a lucrative offer from some ' lame-
brained singer/songwriter,” as Strummer describes him. ' He'd
be a f— Tool to leave us now. But we've advertised for a
new guitarisl. . . . We have to be careful. We want a guitarist
for a beat group, we don't want any bloody acid casualties
thinking they're going Lo join the Grateful Dead. We want some-
one who can whip thelr axe, | mean, If you go te sce a rock
group you want to see someone tearing their soul apart at 3
bars a second, not listen to some instrumental slush, Since '67,
music has been chasing itself up a blind alley with all that
smmy
As you might have gathered, the 101'ers are fairly uncom-
premising in their attitude towards mos<t conlemporary rock
Music. They are about energy: pure rock 'n' roll dynamics.
They concentrate almost exclusively on standard rock material,
but their greatest strength lies in Strummer’s own compositions,
like "* Mator, Boys, Motor,"” and particularly “'Steamgauge 99"
and the stunning " Keys To Your Heart,” and in his own
ragged charisma. He's a naturally powerful performer, given
to sudden explosions of passion

" That's what It's all aboul. That energy. | mean, we usually
have to do a two and a hall hour set here. If we're on a bill
with some other bands we cut It down to an hour and a half.
Or play until they throw us off. Playing that long every night
can kil you. Like, there's this line in ‘ Roll Over Beethoven '
. Early In the morning, I'm giving you my warning/Don't
you step onmy blue suede shoes. . " And if you're a classy
Chuck Berry kind of singer, you've got 1o do the whole line in
one breath to keep the energy Rowing.

" Stralght after that line | usually faint, Everything goes
white. If you haven't caten for a few days, and you haven't
had any sleep you just keel over backwards But | always get
back on my feet for the next line, “Hey diddle, diddie I'm
playing my fiddie/I got mothing to lose. "' That's just such
a_‘grut line, you've got te stay on your feet for that.

And we'll always be on our feet We're gonna take this all
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Mick Jones

GEBOREN 26/06/1955

»lch entschied mich fir die Kunst-
hochschule, weil ich dort andere Musiker
kennenlernen und ein Stipendium kriegen
konnte, um mir Equipment zu kaufen.«

GEBURT, SCHULE ...

Ich wurde im South London Hospital for Women in Clapham geboren
und wuchs in Brixton auf. Als ich ungefahr acht war, trennten sich
meine Eltern, und von diesem Zeitpunkt an kimmerte sich meine
GroRBmutter um mich. In Brixton lebte ich bei ihr, und spater zogen
wir zu ihrer Schwester und Stiefschwester nach West-London.

Ich glaube, die Musik war eine Art Fluchtmaglichkeit fir mich, als
ich ein Kind war. Bevor meine Eltern sich trennten, stritten sie sehr
viel, und meine GroRmutter nahm mich dann immer mit in den
Bombenkeller, der unter unserem Apartmenthaus lag. Die Streite-
reien waren ziemlich schlimm, und das jagte mir Angst ein. Also
warteten meine Grofmutter und ich dort unten immer ab, bis der
Luftangriff vorbei war, und gingen erst dann wieder nach oben.

Wegen der Trennung meiner Eltern war ich oft alleine und musste
mich selbst beschaftigen. Ich verbrachte meine Zeit damit, Sachen
zu machen, die mich interessierten, zum Beispiel Dinge zu sammeln
und nachzudenken. Wahrscheinlich lebte ich groRtenteils in meiner
eigenen Welt. Sicherlich, um eine Licke in meinem Leben zu fil-
len — obwohl mir das damals natirlich nicht bewusst war. So bin ich
der geworden, der ich heute bin. Ich hatte und habe einen eingebau-
ten Instinkt, mich selbst zu schitzen. Um zu Uberleben, habe ich mir
meine eigene Welt erschaffen.

Nach der Trennung meiner Eltern zog mein Dad nur ein paar Hau-
ser weiter, also sahen wir uns gelegentlich. Aber meine Mum wan-
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derte nach Amerika aus. Also wurde meine Grofsmutter in jeder Hin-
sicht meine neue Mutter.

Meine leibliche Mutter war ein ziemlich wildes Ding gewesen. Sie
hatte sich im Zweiten Weltkrieg in einen amerikanischen Soldaten
verliebt, der sie als blinde Passagierin auf einem Schiff mit nach
Amerika nahm. Sie kam bis nach Texas, bevor man sie aufsplrte
und meine Grol3eltern benachrichtigte. Mein GroRvater musste in
die Staaten reisen, um sie dort abzuholen.

Aber sie liebte Amerika, und nach derTrennung von meinem Dad
heiratete sie einen amerikanischen Soldaten und lebte mit ihm in
Michigan. Dann scheiterte auch diese Ehe, aber sie traf dort einen
neuen Mann, heiratete ihn und lebte gllcklich in Ironwood.

Meine Mutter besuchte mich ein paar Mal, als ich noch jung war,
und das war sehr schwierig flr mich, weil ich ja wusste, dass sie
wieder fortgehen wirde.

Meine Grofimutter und ich standen jahrelang auf einer Liste fur
eine Sozialwohnung und besichtigten hin und wieder Apartments.

INTRO / MICK JONES




Mott the Hoople
waren eine von

Micks Lieblingsbands.

Mick vergaR nie, dass
diese Band ihre Fans
fast wie Freunde
behandelte, was The
Clash spater dann
genauso machten.

Aber irgendwie bekamen wir nie eins. Ich lebte mit drei alten
Damen zusammen, was ziemlich seltsam war. Sie waren auRerdem
noch ziemlich strengglaubige Juden. Ich weifé noch, dass ich mir ein-
mal ein T-Shirt mit Snoopy und dem Roten Baron darauf kaufte und
sie ausflippten, weil ein Eisernes Kreuz abgebildet war. Sie konfis-
zierten es sofort.

Die Schwester meiner GroBmutter war das Oberhaupt einer ziem-
lich grofsen Sippe. Sie waren sieben Schwestern und zwei Briider,
ihre Eltern waren aus Russland geflohen. Meine Mutter war das
erste Familienmitglied, das in England geboren war. Und sie war die
Erste, die auRerhalb ihres Glaubens heiratete. Ich bekam keine Bar
Mizwa, obwohl meine GroRmutter glaubig war. Sie kimmerte sich
um mich, rettete mich vor dem ganzen Streit, als ich noch sehr klein
war, und sie beschltzte mich, so gut sie konnte, ohne diese Auf-
gabe jemals zu hinterfragen.

London war wahrend meiner Kindheit ganz anders als heute. Wir
spielten auf zerbombten Grundstlicken direkt neben meiner Woh-
nung in Brixton. Jetzt ist dort ein kleiner Park, aber damals stand
dort ein Luftschutzbunker mit einer Tur aus Wellblech, die jemand
aufgestemmt hatte, so dass wir reinkonnten. Drinnen roch es nach
Krieg und nach Dunkelheit. Wir spielten auf dem Hugel, auf dem der
Bunker stand. Wir hielten die Burg und lieferten uns von unserem
erhohten Standpunkt aus Schlachten mit anderen Kindern. Im Win-
ter rodelten wir den Hugel hinab. Damals gab es noch Uberall in
London Trimmergrundstucke.

Samstags morgens ging ich in das lokale Kino, das Classic in
Brixton, das inzwischen Ritzy heift. Ich schaute mir Actionfilme
an. Wenn ich mich recht erinnere, kamen ziemlich oft Tataren vor.
Dschingis Khan und Tataren im Double-Feature.

Manchmal holte ich mir eine Tageskarte fir die roten Doppel-
deckerbusse und fuhr auf dem oberen Deck kreuz und quer durch
London. Ich fuhr zu St. Paul's, ins West End — an Wochenenden
Anfang der Sechziger in die Carnaby Street, wo ich Kleinigkeiten
klaute. Es war eine ziemlich aufregende Zeit, um heranzuwach-
sen. Uberall gab es Musik, sie kam aus den Geschaften und aus
den Radios. Es war, als hatten wir einen Soundtrack zu unserem
Leben.

Die ersten richtigen Platten, die ich mir von meinem eigenen Geld
kaufte, waren Smash Hits von Jimi Hendrix und Disraeli Gears von
Cream. Sie kosteten ungefahr 33 Schilling, glaube ich. Ich horte
sie mir wieder und wieder an, besonders Hendrix. Ich hatte in der
Musiktruhe nur einen Lautsprecher, und ich sald den ganzen Tag ein-
fach nur davor. Ich wusste schon sehr frih, dass ich Musik machen
wollte. Etwas anderes wollte ich nie tun.

INTRO / MICK JONES
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Meine schulischen Leistungen litten sehr darunter, dass ich die
Musik entdeckte. WWenn man jung ist, hat man nur wenige Moglich-
keiten, Dampf abzulassen. Eine davon ist natdrlich Fuf3ball, und eine
Zeit lang war das genau mein Ding. Ich sammelte Autogramme
von FuRballern. Ich kannte die Hotels, in denen sie abstiegen, und
ich flllte die Topical Times Football Books, in denen Bilder der Spie-
ler waren, mit ihren Unterschriften. Ich hatte alle Autogramme
der Weltmeistermannschaft von 1966 und war sehr stolz darauf.
Aber irgendwann musste ich mich zwischen Musik und Fufball ent-
scheiden.

Ich weifd noch genau, wie ich in der Schule zur Berufsberatung
ging und sagte: »lch will in einer Band spielen.« Und sie sagten:
»Das geht nicht. Wenn du gar nichts taugst, dann musst du zur
Armee. Oder du wirst Beamter.« Es gab keine Wahimaoglichkeiten,
kein vegetarisches Gericht auf der Karte.

MUSIKUNTERRICHT

An der Schule gab es im Jahrgang Uber mir eine Band. Ich war im-
mer der Kleine, aber weil ich unbedingt Musik machen wollte, wurde
ich ihr Roadie. Mir machte es Spal3, ihre Ausriistung herumzuschlep-
pen. Dann tastete ich mich nach und nach ans Gitarrespielen heran.
Zuerst spielte ich Schlagzeug und dann Bass. Die Gitarre kam erst
danach.

Ich wollte unbedingt Gitarre spielen, weil ich das immer fir den
coolsten Posten in der Band hielt. Niemand war cooler als der Gitar
rist. Wenn man die Tonart hielt, konnte man machen, was man
wollte.

Ich hatte nie Musikunterricht. Mein Kumpel Robin Banks stimmte
die Gitarre fir mich, als ich das noch nicht konnte. Ich brachte meine
erste Gitarre beinahe ins Geschaft zuriick, weil sie verstimmt war.
Ich dachte, sie sei kaputt.

Ich lernte, indem ich zu den Platten mitspielte, und verbrachte
ein Jahr in meinem Schlafzimmer damit, genau das zu tun. Ich lernte
die Soli und all die kleinen Nuancen auf Stones-Platten.

Seit meinem zwolften Lebensjahr spielte Musik definitiv die Haupt-
rolle in meinem Leben. Von da an ging ich auf Konzerte.

Damals gab es auf dem Parliament Hill in London jeden Abend
Konzerte mit Bands wie Yes, die 1969 ziemlich hip waren, und Soft
Machine. Mein erstes Konzert war ein Gratisevent im Hyde Park,
wo Nice, Blossom Toes, The Pretty Things und The Action spielten.
Damals gab es noch Gratiskonzerte im Park, das war anders als
heute, wo der letzte Dreck noch eine Stange Geld kostet. Dieses
Konzert wurde von Blackhill Enterprises veranstaltet, die uns [The
Clash] spater eine Zeit lang managten.

INTRO / MICK JONES

V.L.N.R.:

Billy Watts, Mick,
Paul, Alan Drake und
Keith Levene, 1975



39

%)
w
=z
O
p)
2
o
=
—
o]
o
T
z




40

Meine Mum schickte mir immer die Magazine Cream und Rock
Scene aus Amerika, die mir wirklich die Augen 6ffneten. Sie schrie-
ben Uber Bands, die hier kein Mensch kannte. Rock Scene verof-
fentlichte zum Beispiel standig Artikel Gber die New York Dolls.

Die New York Dolls machten groRRen Eindruck auf mich. Sie waren
unglaublich, und ihr Stil haute mich richtig um - sie hatten eine grof3-
artige ScheilRegal-Einstellung. Musikalisch waren sie nicht sehr gut,
aber das war egal. |hr Reiz ging Uber die Musik hinaus.

In Cream schrieb Lester Bangs tber Bands wie The Stooges, Em-
bassy Five und die Dolls, Bands, deren Platten man nur in einem
Laden in der Praed Street kaufen konnte, den ein Franzose betrieb.
Er verkaufte auch Platten von The Flamin" Groovies, lange bevor es
mit Punk richtig losging.

Ich folgte Rod Stewart & The Faces durchs ganze Land, als ich un-
geféhr 16 war. Wir fuhren schwarz mit dem Zug nach Newcastle
und in andere Stadte und versuchten, schnell abzuspringen, bevor
der Zug in den Bahnhof einfuhr. Dann kletterten wir Uber Zaune und
rannten zu den Clubs, wo die Gigs stattfanden. Dort versuchten wir
ebenfalls, uns reinzuschleichen, oft versteckten wir uns auf der Toi-
lette, bis die Show begann. Manchmal erwischten uns die Tursteher,
aber wir versuchten, immer wieder reinzukommen. Das gehorte
einfach dazu und war sehr aufregend.

Ich folgte auch Mott The Hoople. Ein paar Jungs aus der Schule
und ich gingen zu fast all ihren Konzerten im Einzugsgebiet von Lon-
don, und manchmal auch weiter weg — einmal sah ich sie in Liver
pool. Einer von uns sprang wahrend der Zugabe immer auf die
Blhne, also kannte uns die Band bald und lief3 uns gelegentlich
umsonst rein. Sie sprachen auch mit uns, was bei den damaligen
Bands keine Selbstverstandlichkeit war.

KUNSTHOCHSCHULE

Nach der Schule hatte ich ein Jahr lang immer wieder Jobs, zum
Beispiel beim Arbeitsamt, aber dann entschied ich mich fir die
Kunsthochschule, weil ich dort andere Musiker kennenlernen und
ein Stipendium kriegen konnte, um mir Equipment zu kaufen. Ich
dachte auch, dass man an der Kunsthochschule am leichtesten in
eine Band kam.

Auf dem Hammersmith Art College sah ich aus wie Johnny Thun-
ders. Ich hatte sehr lange Haare und wackelte auf Plateauschuhen
herum. Aufserdem trug ich extrem enge Jeans, die ich extra um-
nahen liel. Aber die Kunsthochschule teilte sich das Gebaude mit
einer Berufsschule fir Handwerker, also standen die Typen, die
Maurer oder Maler werden wollten, in der Kantine mit uns zusam-
men in der Schlange. Ich wurde wegen meines Aussehens dumm
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